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El poder del recorte. El recorte del poder.
Cémo desplazar el punto de interés mediante una operacién estética.
Cuando por primera vez vi una exhibi-
cion de subREAL hace diez afios tuve
el sentimiento que se hacia justicia con
ciertos actores que muchas veces son
los que permiten que se haga posible
un evento, de cualquier tipo. Los que
sostienen situaciones que disfrutan
otros. Esos actores invisibles para la
historia, que muchas veces salvan vidas

anoénimamente, o ayudan en una bus-
queda exitosa que de otro modo no Exhibicién en la Akademie Schloss Solitude,
hubiera sido posible, que abren cami- Stutigart, 1399
nos desapercibidamente y que otras veces son simplemente considerados como
“dafio colateral” sin reflexion alguna sobre sucesos que la mayoria de las veces
tienen interés politico-econémico y en los cuales las victimas son tomadas como

pérdidas netamente materiales.

El propésito del presente trabajo es abordar el concepto de encuadre como recorte
de una realidad, y como porcién de la misma que el responsable hace visible/invi-
sible. La fotografia por si misma es un recorte de una realidad: lo que ve el foté-
grafo, por un lado, y por otro lo que quién la mira interpreta o relaciona con el
mundo real o natural. Esto tiene relacién, a su vez, con la relatividad de la historia
de acuerdo con quién la cuenta, la (in)existencia de ciertos personajes en relacion
con recortes histéricos/politicos, el poder de hacer (no/in)creible un evento a par-
tir de una operacion estética, entre otras relaciones. También, determinar en qué
medida un evento puede ser asimilado con relacion a su visibilidad.
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Art History Archive (A.H.A.) y “Serving Art"
Acerca del proyecto de subREAL

SUbREAL es un grupo artistico que se inicia en
1990 en Bucarest, Rumania. Esta integrado

(actualmente) por Calin Dan —que se dedica al

arte conceptual, electrénico y es ademas ted-
rico y curador-y por losif Kirdly —cuyos pun-
tos de interés son la fotografia, las instalacio-
nes y las performances. Ambos trabajaron en
los '90s para Arta, una revista rumana que
controlé la imagen publica del mundo del arte
local entre 1953 y 1989.

En 1994 la revista Arta deja de tener apoyo
del gobierno y debe dejar de publicarse. Dan

losif Kirdly y Calin Dan

y Kiraly deciden guardar el archivo fotografico: 600 kg de material ilustrativo so-

bre historia del arte. Era el archivo de una revista comunista, controlada por el es-

tado, y ligada intimamente a la Unién de Artistas —ricos y con influencias—, una

organizacion que corporizaba la ideologia oficial desde la escena del arte. “Art

History Archive” (AHA — traducido como Archivo Historico de Arte) y “Serving

Art" (el nombre de la exhibicion) nacen como un proyecto de subREAL. Consta de

la observacién, seleccion y posterior presentacion del material fotografico de 2000

negativos blanco y negro provenientes del archivo de Arta. Esos negativos, desti-

nados a proveer material para impresién de
reproducciones, fueron producidos en un con-
texto de trabajo relativamente “vago” y des-
cuidado, que confiaba en el recorte final a fin
de ajustar el encuadre y concentrarse en los
aspectos propios de la obra de arte. Al anali-
zar el archivo fotografico y ver las copias, cu-
yo formato era vertical u horizontal, pero
nunca cuadrado y notar que los negativos
eran de 6x6, percibieron que las obras de arte
eran sélo una parte de la imagen, mientras
que muchas otras cosas se sucedian alrededor
de las mismas.
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SUbREAL presenta al juicio del publico estos descuidos que producen consecuen-
cias e interpretaciones inesperadas por los emisores o los responsables de realizar
ese archivo. Ellos afirman que esas imagenes se salvan de ser meras reproduccio-
nes de trabajos artisticos sin interés per se por el hecho de que precisamente estan
encuadrando al sujeto de una manera equivocada. Mediante este proceso, el arte
se transforma sélo en un detalle central, dominado por un aura de eventos, obje-
tos, personas, que hablan todos sobre “el flujo de la historia percibida como flujo
de datos”. Este canal de informacion esta congelado en imagenes cuya presencia
es tan fuerte como cualquier fotografia artistica. La imagen es un ‘objet trouvé’,
nacido de la coincidencia mégica de una cdmara inocente y un sujeto despreveni-
do.

Antes de que Dan y Kirdly mirasen las imagenes del archivo en su totalidad inde-
pendiente, esas fotografias no existian, ni en la mente del fotégrafo que hizo las

tomas ni en la del artista involucrado, y menos aun, en la conciencia publica. Me-
diante el acto de impresion de esos negativos olvidados, ellos transforman un ac-
cidente en un evento lleno de sentido.

Como resultado de su trabajo, subREAL se transformé en sinénimo de “artistas y
archivos”. A diferencia de otros casos provenientes de Europa Oriental, no pre-
tendian revelar ninglin escandalo sobre artistas comprometidos o sospechosos
agentes secretos que hubieran trabajado para la poderosa “Securitate” (agencia
de seguridad del gobierno).

En una entrevista, Calin Dan dice que "Art History Archive"” se transformé en un

proyecto exitoso justamente porque sus autores (él y Kirdly) evitaron en todo
momento —incluso ante la expectativa del publico- hacer alusién a las connotacio-
nes politicas que el material pudiera tener. Primero hicieron una observacion histo-
rica, desde ahi la extrapolaron a un nivel simbdlico, y por ultimo, buscaron simili-
tudes en el arte de en la actualidad. Procesando ese material presentaron algunas
consecuencias semiobticas de esta censura técnica al “ojo publico”, algunas de las
cuales son: politica de interaccién y cultura, aura histérica del objeto de arte, cul-
tura material versus propaganda cultural, fotografia como analisis espontaneo del
mundo del arte, fotografia como un instrumento para relacionar ideologias publi-
cas y privadas, la inocencia ambigua de la cdmara, la participacién social versus la
convencion social o la memoria selectiva.
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Imagenes de la
exhibicién “Serving Art”
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El proceso constante de compartir la informacion extraida del archivo existente es,
de este modo, duplicado por el proceso de construir simultdneamente un equiva-
lente potencial para los afos 90.

A raiz de este proyecto surgido del archivo de Arta surgieron otros: se realizaron
exhibiciones, distintas intervenciones y colaboraciones

con otros artistas.

Uno de ellos es “Interviewing the Cities” (Entrevis-
tando a las ciudades). Comenzé en 1999 y compren-
dia tres capas de puestas en escena fotograficas: en-
trevistas con monumentos del espacio publico, inspec-
ciones del fascinante mundo de paisajes urbanos tal
como los presentan los urbanistas o los operadores
turisticos, y una serie de retratos producidos en cola-
boracién con la comunidad artistica local que acepto
ser fotografiada como figuras remotas gravitando en
el aura de sus propios trabajos, uniendose a este es-
fuerzo de explorar dominios privados, analizando dis-
cursos publicos y, por dltimo, estableciendo contactos
humanos. El concepto detras de la obra fue construir
una base de datos dindmica que refleje el arte y la

mentalidad artistica de esta década. “Entrevistando a

“Interviewing the Cities”

las ciudades” consistié en escanear varios niveles de
realidades artisticas en distintas ciudades y articularlas
en un diario subjetivo de los dos artistas, de su relacién con los lugares y con las

personas.

“Framing” (Encuadres) —una de estas capas— consta de excursiones a lugares es-
pecificos de las ciudades mas relevantes de Europa en las que ciertos paisajes ur-
banos han tomado preponderancia por su espectacularidad, su importancia histo-
rica y su concurrido publico turista. En “Framing” los artistas de subREAL se expu-
sieron a si mismos “sirviendo al arte”, e hicieron, a la vez, un encuadre de un pai-
saje urbano destacado. Dicho encuadre resignifica el lugar, lo transforma de sitio
artistico a obra de arte plastica, por un lado, y por otro, le da trascendencia al du-
plicar su existencia mediante la fotografia. Las ciudades son consideradas como un
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archivo social y arquitectonico. Las puestas en escena son a partir de monumen-
tos, edificios, y gente en diferentes encuadres institucionales.

Entre otras ciudades la experiencia fue realizada en Amsterdam, Viena, Estocolmo
y Helsinski. Ellos explican al referirse al proyecto que no tiene una metodologia,
que no se trata de una investigacion cientifica sino de un diario en el cual se pro-
vocan eventos en los que hay espacio para que sucedan muchas cosas. Estas series
ganaran valor antropolégico con el transcurso del tiempo.

iz il -
Artistas que colaboraron en distintas ciudades
con “Interviewing the Cities”

“Interviewing the Cities — Framing”
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De la firme intencién a la inocencia perdida
Los olvidados sirvientes del arte inmortalizados por la fotografia

“Los individuos son los vehiculos del poder, no sus puntos de
aplicacion.” Michael Foucault

El propdsito de hacer algo puede entenderse como una intencion en el sentido de
la determinacion de la voluntad con objeto a un fin. En el caso analizado en este
trabajo, tomar fotografias de obras de arte para armar un archivo con las mismas.
Lo interesante y lo que trae esta cuestién a andlisis es qué sucede més alla de la
intencidén y qué genera esta inocente consecuencia.

En su obra Modos de ver, Berger sefiala que en el comienzo las imagenes tenian el
rol de recordarnos cémo se veia algo que ya no esta. La funcion de tomar fotogra-
fias de un cuadro o una escultura para hacer un catélogo es la de documentar una
existencia para poder transmitirla como informacién en el momento en que ese
objeto no esté; porque no es posible su apreciacion fisica

—desapareci6 o estd lejos.

Con las operaciones de subREAL sucede lo mismo que comenta Berger de un cua-
dro, que al ser utilizado de una u otra manera cambia su significaciéon por comple-
to ya que la misma es transmisible por tratarse de una informacion relativa a la
obra en si. Estos negativos al ser apercibidos —en la acepcién psicolégica del térmi-
no— en su totalidad, nos brindan datos que trocan la significaciéon del objeto de
archivo en otra cosa.

En “Serving Art" la correcta observacion de la fotografia nos revela la presencia de
sujetos que hasta entonces no existian. Justamente se corrobora lo que dijera Ro-
land Barthes de la fotografia como certificado de existencia. Por otro lado, la in-
movilidad de la fotografia que provoca una “confusién perversa entre dos concep-
tos: lo real y lo viviente" (siguiendo con las afirmaciones de este autor) en dénde,
aplicados al trabajo de SubREAL, la obra de arte en si seria lo real y, paraddjica-
mente, lo viviente son esas personas omitidas que salen a la luz. Una sorpresa que
destapa una situacién oculta y da cabida a una nueva manifestacion del arte, a un
relato que aparece a partir de hacer un uso diferente de esas fotografias: un uso
del desuso o del descarte de lo que fuera su prop6sito inicial.
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Otra vision interesante para relacionar es el concepto de la visién posmoderna de
la fotografia en el cual el valor de la misma se halla ligado a su entorno cultural -
en el cual se gesté—y la “fotografia como tal” que hace referencia a la misma co-
mo medio, como tan bien lo explica Batchen en su articulo “Métodos". Los sir-
vientes del arte son quienes hacen posible que “la otra fotografia”, la del “objeto
a registrar en un archivo” pueda ser concretada.

Si bien estos sirvientes eran —hasta el momento en que Calin Dan y losif Kirdly los
descubren- los “fantasmas” que colaboraban con el mundo del arte sin protago-
nismo alguno, es propio de la fotografia poseer este juego de dicotomias que la
hacen tan enigmatica. En cada toma fotografica hay una intencionalidad, pero jus-
tamente porque conviven en ella esta dualidad, también hay una serie de opera-
ciones inesperadas que la luz fija, escribe, y que en este caso un operador histoérico
descubre.

Uno podria preguntarse si es importante rescatar a estos personajes que el poder
borr6 de la escena. Y la verdad es que si bien fue ése punto el que me interesé de
la exhibicion de subREAL en Stuttgart, lo fuerte es como la fotografia tiene por
momentos el poder de los “aparatos que la despliegan”. Cémo estos artistas re-
vierten la funcién de este archivo de arte para —en definitiva— producir ellos una
pieza de arte distinta, que habla de otro tema completamente diferente, y a la vez
plantean una postura frente al arte en si.

Estos breves analisis de las fotografias se podrian trasladar a analogias o compara-
ciones con una reflexién mas sociolégica en el sentido del uso de seres humanos
“descartables” o tomados como objetos para llegar a un fin que disfrutan otros
seres humanos sin siquiera tener conciencia de qué fue necesario para poder ob-
tener ese disfrute. Usos mucho mas perversos que el sostener un lienzo para gene-

rar un fondo.

El poder acumulado en ese archivo (A.H.A.), que muestra obras de arte concebi-
das en un momento histérico pasado y con una funcién determinada —o no- esta
hoy utilizado para construir otro discurso. subREAL afirma que cuando termine la
modernidad los archivos van a ser —trascendiendo su aspecto funcional- (lo mas
parecido a) un corpus de la herencia cultural. Deben ser protegidos y puestos a
disponibilidad de las visitas y el escrutinio publico —de la misma manera que las
iglesias antiguas y los monumentos, los museos, teatros y bibliotecas. Pero, a dife-
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rencia de esas instituciones, un archivo no acarrea caracteristicas éticas, son, en
ese sentido, amorales. La calidad moral es lo que dan los individuos que acceden a
ellos: la gente le da sentido a los archivos, y no al revés (Merewether 113).

Como dice Barthes en La cdmara lucida, “en la fotografia se mezcla, de alguna
forma, el pasado y el futuro.” Respecto de la fotografia de su madre, nos dice: ella
va a morir / ella ha muerto. En el ejemplo que estamos analizando es curioso co-
mo en una misma fotografia los que van a morir son los sirvientes del arte y lo que
va a perdurar es la obra de arte, que de no ser fotografiada puede directamente
no existir.

Esto es lo que sucede con el recorte que se realizaba con las fotografias de las
obras de arte del archivo. Las reproducciones o copias sélo ponian foco en la obra
de arte en si misma. De no haber sido por la (re)lectura de los negativos realizada
por subREAL no se hubiera podido descubrir a estos “servidores del arte”. De no
haber mediado el trabajo de ellos, estos seres que participaron de la construccion
de ese archivo fotografico habrian quedado en el anonimato como tantas otras
personas que quedan registradas bajo la etiqueta de “dafio colateral”. Estas foto-
grafias completas ponen en evidencia el procedimiento del registro de las obras de
arte, cuentan una historia que no conociamos y a la cual nunca hubiéramos llega-
do de no ser por esta (nueva) operacion artistica. Como otras tantas veces, el arte
hace visible situaciones desconocidas abriendo nuevas interpretaciones de la reali-
dad.

“La reproduccion aisla un detalle del cuadro del conjunto. El detalle se
transforma."” (Berger 33)

Cuando Berger expone la obra Trigal con cornejas de Van Gogh sin dar otra in-
formacién de la misma podemos experimentar con ella una serie de sentimientos
que no cuentan con una tendencia/influencia particular. Si leemos que fue el ulti-
mo cuadro que pint6 antes de quitarse la vida la percepcién de la obra de arte sera
seguramente totalmente distinta. Esta operacién de enmarcar la obra en un tiem-
po/situacién hace que la percepcion de la misma esté totalmente influenciada. El
contexto hace a la obra de arte. No sélo le da un entorno sino que la (re)define.

Dice Susan Sontag que no puede haber evidencia, fotografica o de otro tipo, de
un evento hasta que el mismo no ha sido nombrado y caracterizado. Y nunca es la
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evidencia fotografica lo que puede construir —-o més propiamente, identificar— su-
cesos; la contribucién de la fotografia nos permite nombrar el evento. De lo que
determina la posibilidad de ser afectados moralmente por fotografias es la existen-
cia de una conciencia politica relevante. Sin una politica las fotografias de los ban-
cos de tortura de la historia van a ser experimentados como algo simple, irreal o
como un soplo emocional (Sontag 15).

De la misma manera, el trabajo de SubREAL es justamente realizar un cambio poli-
tico poniendo en evidencia un evento invisible, no sélo por el encuadre sino por
un acto politico que desplazaba a las personas, que daba mas importancia a la
obra de arte o al prestigio que se obtenia al poseerlas y muchas otras interpreta-
ciones que se podrian especular. De hecho alguien hizo alguna vez con anteriori-
dad copias de esos negativos dejando adrede a las personas fuera de las mismas.
De todos modos lo que es potente de esta idea es que hay un antes y un después.
Que una vez que vimos esa operacion de recorte y la consiguiente operacion de
“restauracion” ya miraremos la fotografia de otra manera. Ya estaremos pensando
en lo que quedd afuera del encuadre ademas de notar lo que esta dentro del re-
corte seleccionado. Por otro lado toma otra importancia la afirmaciéon de Sontag
que dice “en un mundo en el que las imagenes fotograficas son predominantes
todos los bordes, los ‘encuadres’ son arbitrarios"”.

Cualquier cosa puede ser separada o discontinuada de otra cosa. Todo lo que se
necesita es encuadrar el tema de manera diferente. Hay una superficie, una capa
y es posible percibir o intuir lo qué subyace o lo que la trasciende. Cémo podria
ser la realidad si la mirdsemos de esa manera. Y siempre habra nuevas capas para

revelar.
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